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 چکیده 

 

سمان عشق آچون بدون قدرت روح، قدرت پرواز در  ؛آنچه از اسطوره، هنر و ادبیات در مورد روح و روان وجود دارد، زیبا و دل انگیز است

ی هر آفرینش هنری و ادبی، اهتراز روح است، تا روح به اهتراز گردد؛ سرچشمههیچ پویایی و نشاط هم احساس نمی ؛و هستی وجود ندارد

عشق در سنت غرب به چهار شکل در نیاید، طبع شکوفا نمی گردد، تحلیل و رؤیا نمی  گیرد و اسطوره ای از عشق و چیز خلق نمی شود. 

سکس، اروس، فیلیا و آگاپه مطرح می شود که قدرت اروس و آنیما در اشعار حافظ پررنگ است که در عین حال معشوق حافظ زمینی، 

ب، اآسمانی و ادبی است که در عشق زمینی و ادبی حافظ آنیما و اروس حضور پررنگی دارند. کهن های الگوهای یونگ از قبیل سایه، نق

آنیما، آنیموس، خود و دیگر نمادهای ارکی تایپی در اشعار حافظ ابزاری برای خوانش روان شناسانه ی اشعار او هستند که با استفاده این 

کهن الگوها می توان به ضمیر ناخودآگاه فردی و جمعی حافظ پی برد. در غزلیات حافظ خوانش های متعددی صورت گرفته است که 

آنها قرائت روان شناسانه است که کهن الگوهای یونگ، رؤیا و سطح ناهشیار جمعیِ فروید، رابطه ی دال و مدلولِ ژاک  یکی از زیباترین

لاکان در خوانش اشعار حافظ کار آمدند و با درک درست آنها می توان به لایه های زیرین اشعار حافظ پی برد. این پژوهش به روش 

 ی گردآوری اطلاعات از روش کتابخانه ای استفاده شده است.تحلیلی انجام گرفته و برا -توصیفی

 

 خوانش، روان شناسانه، اشعار، حافظ :يدیکل واژگان
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  3یزدانپناه مهرعلی ،2ضیایی حسام ،1کاکویی صالح

 ، ایران.قائمشهر، دانشگاه آزاد اسلامیواحد قائمشهر، گروه ادبیات، دانشجوی دکترا،   4

 ، ایران.قائمشهر، دانشگاه آزاد اسلامیواحد قائمشهر، استادیار، گروه ادبیات، *2

 ، ایران.قائمشهر، دانشگاه آزاد اسلامیواحد قائمشهر، گروه ادبیات،  نشیار،دا3

 

 نویسنده مسئول:نام 
 حسام ضیایی

 حافظ اشعار يشناسانه روان خوانش
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 مقدمه

وره باشد؛ اسطاضطراب، تولد و ... همراه میاسطوره، گنجینه ی مکاشفه درونی انسان در طول سده های تاریخ که با چاشنی مرگ، رؤیا، عشق،   

با روح و روان پیوند می خورد، چون که هنر و اسطوره از سطوح ناخودآگاه انسان فوران می کنند؛ هر دو تصویر در هم شکسته ی انسان هایی 

ادبیات در مورد روح و روان وجود را به نمایش می گذارند که در مشکلات روحی و ذهنی خود غوطه ورند. همه ی آنچه از اسطوره، هنر و 

دارد، زیبا و دل انگیز است؛ چون بدون روح قدرت پرواز در آسمان عشق و هستی وجود ندارد؛ هیچ پویایی و نشاط هم احساس نمی گردد؛ 

وره کل نمی گیرد و اسطسرچشمه ی آفرینش هنری و ادبی، اهتراز روح است؛ تا روح به اهتراز در نیاید، طبع شکوفا نمی گردد؛ تخیل و رؤیا ش

 [1] ای از عشق و هنر خلق نمی شود

کل شخصیت یا روان، از نظام ها یا ساختارهای جداگانه ای »بنیان گذار مکتب روان شناسی تحلیلی، معتقد بود  [2]کارل گوستاو یونگ 

ناهوشیار  [3] «تشکیل شده است که می توانند بر یکدیگر اثر گذارند. این نظام های عمده: من، ناهوشیار شخصی و ناهوشیار جمعی هستند.

 شخصی است. ناهوشیار جمعی منشأ ارکی تایپ ها یا کهن الگوها هستند.جمعی لایه ای عمیق تر از ناهوشیار 

آرکی تایپ ها جنبه ی ناخودآگاه دارند؛ محصول تجربه های باستانی نوع انسان در طول تاریخ بوده که به نسل های بعدی منتقل شده اند. 

ی که درون« خود»به عنوان مرکز خودآگاهی، به « من»طی آن نقش اساسی دارند. فرایند فردیت، فرآیندی است که « فرآیند فردیّت»آنها در 

بخش ناخودآگاهی است، منتقل می شود. در این نقل و انتقال که در واقع، حرکت از جزئیت )من خودآگاهی( به سوی حکمیت )خود، 

لف، اشکال متفاوتی یافته، اما ماهیتی یونگ بر این عقیده بود که تجلی کهن الگوها در طول تاریخ و فرهنگ های مخت. [2]ناخودآگاهی( است 

کهن الگوها خاطره های خیالی و تحقق نیافته ای هستند که در رؤیاها و آرمان »یگانه دارند و از لحاظ تعداد نمی توان آنها را محدود کرد. 

 [1]« شهرهای ما آشکار می شوند.

فروید بیشتر در برخورد با شخصیت روان نژند کارآمد است ولی روان  روان کاوی جدید با زیگموند فروید شکل گرفته است البته روان شناسی

 رشناسی یونگ در تحلیل آثار هنری راه گشاست. اصول روان شناسی فروید بر پایه غریزه، نهاد )اید(، زیست مایه )لیبیدو(، من )ایگو( استوا

ره گرفته است که مهمترین آنها عبارتند از: عقده ی ادیپ، عقده است. همچنین فروید بعضی از اصول روان نشاسی خود را از اساطیر یونان به

 .[1]الکترا، اروس، نارسیسم رؤیا و ... 

 یدر غزل های حافظ شیرازی، عشق، نهاد، لیبیدو، رؤیا و اروس جایگاه ویژه ای دارد به همین دلیل با اصول روان شناسی فروید هم قابل بررس

درک معانی پنهان اشعار حافظ ممکن نیست. در قرائت روان شناسانه خوانشگر نیاز به شناخت اصول  است. بدون در نظر گرفتن این مسائل

 روان شناسی فروید و یونگ و غیره دارد تا بتواند به لایه های پنهانی روح بلند حافظ نزدیک گردد.

د او روانکاو پسا ساختگر است که مسائل زبان شناسی در میان روان شناسان دیگر از جمله ژاک لاکان جایگاه ویژه ای دار« ناخودآگاه»بحث 

 یرا با روان شناسی در آمیخته است و حتی ناخودآگاه را همان زبان می داند که قابل رمزگشایی و شناخت است. او زبان را در سه ساحت ایماژ

یکی از مسائل زبان  [4] منشأ هر سه آن می داند. )تصویری(، نمادین )سمبلیک( و واقعی )رئال( مورد بررسی قرار می دهد که روان و آدمی را

شناسی که لاکان وارد ناخودآگاه یا زبان می کند رابطه ی دال و مدلول است که هرچه این رابطه سیال تر باشد از حیث روان شناسی و حتی 

ت این رابطه سیال و باز است. از دیدگاه اصول هرمنوتیک ارزشمند است. از آنجایی اشعار حافظ سرشار از هنر سازه های آشکار و پنهان اس

خوانش های هرمنوتیکی قابل نقد و بررسی می باشد. بازی زبانی حافظ، حادثه ی ذهنی و خیالی ایجاد می کند به خوانشگران را به به شیوه 

 های مختلف به قرائت اشعار وا می دارد که یکی از آنها خوانش روانشناسانه است.

در اشعار حافظ به گونه ای باز و سیال است و شارحان کوشیده اند که برای هریک از شخصیت های اشعار او هم معادلی  رابطه ی دال و مدلول 

یا شیخ جام را به شیخ احمد جام ژنده پیل نسبت داده اند  [5]را همان امیر مبارز الدین دانسته اند بیرونی و حقیقی بیایند؛ مثلاً محتسب 

 [8]پیر مغان را نشانه ای از ارادت حافظ به امیر مومنان دانسته اند.  [7]سر یا معشوق حافظ ذکر کرده اند. شاخ نبات را نام هم [6]
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لف و رفتارها ؤم تیبه ن لأویت نیاگرچه ا خالی بوده است. ه تا حد زیادیشناسانروان لأویت، جای فظگوناگون از اشعار حا یهالأویت انیدر م

با  اتیادب وندیپ نهیزم رد یاارزنده یکارهااست.  ارزشمند یکیهرمنوت للیتح ثیباز هم از حاما هنگام خلق اثر توجه دارد او در  یهاو کنش

 ادبی آماده است. آثار یروان لأویت یبرا دانیهنوز م ولی کافی نیست و صورت گرفته است یروانشناس

را اشعار حافظ تا حد امکان  و .... ژاک لاکان یونگ، ید،فرو یهایو تئور یشناسروان یهااست با توجه به کتاب شده یسعدر این پژوهش 

 لیبیدو، ایگو، ،دایچون  یبا طرح مطالب کسونیار لاکان و اریکلر، ژاکآد ،ونگی ،دیچون فروشناسانی . روانقرار دهد یروان لیمورد نقد و تحل

 یهاهینظر ... . بهو  یناخودآگاه زبانِ، عقده حقارت، و خود موسیو آن مایآن ، نقاب،هیسا های ازلی از قبیلالگوها و صورتاروس، رؤیا، کهن

در واقع  دبو مطرحالهام  و جذب ؤیا ور ،وجدان لیاز قب یمسائل ی،اسلام فرهنگ میدر علم النفس قد ؛انددهیبخش یزیراز آم نبةو ج قعم یادب

 یهاصورت ایبه شکل کهن الگوها  یجمع اریهر قوم ناهش اتیدر ادب ونگی هدگایاز د. است بخشیدهها وسعت و عمق آن هب دیجد یروانشناس

  شوند.یما آشکار م یها و آرمان شهرهااؤیهستند که در ر یاافتهیو تحقق ن یالیخ یهاکهن خاطره کنند.یتظاهر م یازل

 بعضی از اصول روان شناسی در دو مقاله زیر مورد بررسی قرار گرفته است:

لیلی از شعر حافظ براساس صورت ازلی ضمیر ناخودآگاه جمعی، که اشعار حافظ را با دیدگاه یکی تحلایه های پنهان ضمیر حافظ،  (4

 [9]از معروف ترین شاگردان فروید یعنی یونگ در باب ضمیر ناخودآگاه تناسب بیشتری می یابد. 

کهن الگوها، فقط آنیما را در اشعار حافظ مورد بررسی قرار می دهد تحلیل آنیما در غزلیات حافظ شیرازی، در این پژوهش از میان  (2

 [10]و آنیما را بخشی از شخصیت معشوق حافظ می داند در واقع همزاد و نیمه پنهان حافظ است. 

 نوآوري پژوهش:

توجه شود و ابیات حافظ را با  در این پژوهش سعی شده است علاوه بر بررسی تمام کهن الگوها به دیگر جلوه های روان شناسی اشعار حافظ

ه آرا و تئوری های فروید و یونگ و ژاک لاکان مورد نقد و بررسی قرار دهد و خوانش جدیدی به نام خوانش روان شناسانه از اشعار حافظ ارائ

 کند.

 پژوهش روش

 .است لاکان ژاک و یونگ فروید شناسی روان اصول با مرتبط غزلیات و ابیات آن واحد و تحلیلی -توصیفی پژوهش این روش

  پرسش هاي پژوهش:

 با خوانش روان شناسانه به چه رازهایی در اشعار حافظ می توان پی برد؟ -4

 های روان شناسانه قابل بررسی است؟اشعار حافظ با کدام تئوری -2

 کدام یک از کهن الگوها در خوانش اشعار حافظ پررنگ تر است؟ -3

 کدام یک در اشعار حافظ حضور بیشتری دارد؟از میان عشق های مطرح شده در سنت غرب،  -1

 

 بحث
  اؤیر لیتحل

دو سطح  اؤیر او اعتقاد داشت: کرد.یاستفاده م ماریذهن ب اریدر سطح ناهش نفوذ یبرا دویاست که فر یاز فنون یکتحلیل رؤیا ی

 شوند؛ یم لیتشک اریو ناهش نیادنم یهاو ترس الیام ها، زهینهفته از انگ یمحتوا .[3] آشکار یمحتوا نهفته، یمحتوا محتوا دارد:

نهفته و محتواب آشکار  یدر اشعار حافظ هم محتوا ؛[11] شود یاست که به شکل خواب ظاهر م ییاؤیآشکار همان ر یمحتوا

 کند؛یم دایراه پ یو آرمان یذهن ریها و تصاوخود به عالم راز یاهاؤیهنرساز است حافظ با ر اؤیکه تملک ریی جانآاز  فراوان است.

 "رساند.یم است، یحس یهاافتهی ها وآزمون یفراسو را به جهان نهان و بدان چه در است که ما یدروازه رازهاست و پل اؤیر"که چون

 به عنوان مثال: سازد،یهمراه م "دمید" و "دوش"خود را با  یهاو آرمان اهاؤیر حافظ معمولاً [12]

   "یاو شب هجران سرآمد یکز عکس رو  یبر آمد یبه خواب دوش که ماه دمید"

 ( 4 ب ،13۴، وانی)د  
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          "زدند مانهیگل آدم بسرشتند و به پ زدند خانهیدر م کیکه ملا دمیدوش د" :ای

 (4 ب ،471 وان،ید) 

      "دادند  اتمیران ظلمت شب آب حندو     دوش وقت سحر از غصه نجاتم دادند": ای

 ( 4 ب ،47۱ وان،ی)د 

  "حواله بود دولترفت و کار به  ریتعب  بود   الهیبه خواب که دستم پ دمید": ای

 ( 4ب  ،2۴1 ،وانی)د     

 عشق و اروس
 تیهس است. یحافظ در عاشق یواقع تایح اوست. ةعشق در واقع موتور حرکت دهند شعر حافظ عشق است؛ یهاواژه دیاز کل یکی

 است که همه دوست دارند آن را تناول کنند. یاخوش مزه یوهیعشق م ندارد؛ یجهان بدون عشق مفهوم گردد؛یبر مدار عشق م

؛ همچنین معشوق ستین شیرونده ب ةعشق مردیانسان ب عشق بهره نبرده باشد؛ یاز حافظ است که از واژه و محتوا یکمتر غزل

. حافظ در وصف [15]مینوچهر، ، [14]، اسلامی ندوشن، [13]( عرفانی )3( ادبی و 2( انسانی، 4حافظ را سه نوع تصور کرده اند: 

 :دیگو یمعشق 

    "دیمن نماز کن یبر او نمرده به فتوا زنده به عشق  ستیحلقه ن نیکه در ا یهر آن کس"

 ( 7،ب 231 وان،ی)د        

  "عالم دوام ما دهیثبت است بر جر  آنکه دلش زنده شد به عشق  ردیهرگز نم"

 ( 1،ب 44وان،ی)د      

  "من زان  خراب آباد است یِهست اساسِ    یعشقم خراب کرد ول یاگر چه مست"

 (  6،ب 35وان،ی)د     

 "یببر یبنما تا سعادت یارادت    یو پر یعشقند آدم یهست لیطف"

 ( 4،ب 113وان،ی)د        

   "نمیبیعشق م لیعالم را طف یسلطان که  یساق شاهد و یفدا ،یو باق یکه جان فان"

 (6،ب 315وان،ی)د

به نظر او  نامد،یم هیما ستیز ای بدویل شود، یم انینما یزندگ زیغرا یکه از سو یروان یاز انرژ یو شکل را اروس، زیکل غرا دویفر

 (tanathosتاناتوس ) یگریو عشق است و د یو زندگ تایح زهی(که غر Erasاروس ) یک: یبر انسان تسلط کامل دارد زهیدو غر

 زهیغر قرار دارد حافظِ (id) دیا اید اکه در نه یجنس ةزیشهوت و غر یروین ای(  libidoو ) دیبیل مرگ و شکست است.ة زیغرکه 

 شود؛یم کیبه فنا نزد یو روح یشود انسان از لحاظ جسمیم رهیاروس چ رود تاناتوس بر لیبه تحل روین نیهرگاه ا. [3]است  تایح

 شده است : فیدر سنت غرب چهار نو عشق تعر

 مینامیم دویبیکه ما شهوت و ل یزی( سکس همان چ4

و  یهست یحرکت به سو یبرا اقیها اشتیونانیبه قول  ای نشیو آفر شیزا یعشق برا یزانندهیبرانگ یرویسائق و ن اروس، (2

 برتر  است. یرابطه

 که همان عشق برادرانه است. یدوست ای ایلیف (3

آن عشق در اشعار  ینمونه شیپ شود؛یم گریکه وقف سعادت و رفاه د یعشق اس،یها کارتینیبه قول لات ای ینوع دوست ایه پ(آگا1

 حیتوض نیها را چنآموزه هگوننیسقراط ا [16] برتر است. ةو رابط یسته یحرکت به سو یبرا اقیحافظ از نوع اروس همان اشت

و  یبه بعد یاز دوم و یبه دوم یکیو از  دیرو افر یبلکه از آن چون نردبان دیبدن متوقف نشو کی ییبایدر عشق به ز": دهدیم

  .[17] ".دیابیمجرد را در مطلق و ییبایسرانجام مفهوم ز

از  ختهیبلکه اروس آم یعشق جسمان و نه صرفاً شودیم دهیفهم یو روحان یعشق افلاطون روزه از اروس، الهه عشق، نه صرفاًما

ظ از اشعار حاف ریز تینوع اروس را در چند ب نیت. ااسنوع اروس برجسته و موفق  نیا انیاست؛ حافظ در ب یباشناسیو ز یآغوشهم

 : دیتوان دیبه وضوح م

 "در دست  یوان و صراحخچاک و غزل  رهنیپ  دان لب و مست نکرده و خ یزلف آشفته و خو"

 "آمد بنشست من  نیشب دوش به بال مین  و لبش افسون کنان  ینرگسش عربده جو"

  "من خوابت هست ةنیریعاشق د یا گفت:                            نیبه آواز حز وش من آوردگسر فرا"

 ( 3تا 4،ب22وان،ی)د
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لذت بخش  یهاشهیتمام رفتارها و اند رندهیبلکه آن را در برگ گرفت،یشهوت در نظر نم یرا فقط در معن یجنس زهیغر دویفر

که در  ابدییمعنا م یدر قالب یجنس یهاتکانه گسترده است؛ اریلذت بس نیا .ندیگویم یکیبه آن لذت اروت دانست که اصطلاحاًیم

 . ردیگیت مأسکس از آن نش یو آگاپه و حت ایفل عشق، لیدل نیمهرورزانه و دوستانه باشد پس به هم یهازهیتمام انگ ةرندیبرگ

 قتیدارد خودش در حق وندیپ تیکه با آفرود یاروس داشت. وندیپ ینیعشق زم یوس خداار با ،ییبایز الهه ت،یدآفرو میقد ونانیدر 

 یاروس زندگ ندیگویبه ما م یونانیکهن  یهااسطوره"است که انسان را به دوست داشتن وا دارد . نایاست و کارش  ینیپست و زم

بخشش را به کار گرفت و پستان  یزندگ یهاکانیاروس بود که پ نیبود ا جانیو ب میجهان عق یآورد وقت دیپد نیزم یرا بر رو

است  یجذاب نینماد ریتصو نیا شد . دهیپوش زیخانبوه و حاصل اهانیدرنگ از گیب نیزم یرهیسطح ت را سوراخ کرد و نیسرد زم

 یزندگ نشیآفر یبرا یابزار یمثابه هب - کنندیمذکر که سوراخ م یتناسل یهاکانیآن پ - دهد اروس چگونه با سکسیان مشکه ن

 یژگیو ،از آن به بعد .دیبخشایرا به آنان م یروح زندگ د را در آن سرشته بودند ومرکه زن و  یگاه اروس در گلآن .زدیآمیدر م

 راروس د تنش قرار دارد. یآزادساز یعنیبوده است که درست در تضاد با کارکرد سکس  یروح زندگ شیبخشا اروس، یبرجسته

 دهینام (نیزم ریمردگان در ز نیمادر( و تارتاروس)سرزم نی)زم ایگا ،کائوس گر،یبود و آن سه د نینخست زدیاز چهار ا یکیآن زمان 

 [16] "شدند.یم

 من متعالی )سوپر ایگو(:

کند که تحت یم یو فعال معرف ایپو ستمیس کیرا  تیشخص ریاست؛ فرو گویسوپرا ای "فرامن"حافظ  یتیشخص یاز ساختارها یکی

ت. سه ساختار اس نیا تیرفتارها محصول فعال ؛(گوی( و فرامن )=سوپراگوی( من )=ادی)=اکه عبارتند از: نهاد  یسه ساختار روان تیهدا

 ایمثل شاه  دیا د؛یآ یبه حساب م ییاجرا ریمد ای ریوز گو،یکند و ایعمل م تیشخص ایکل روان  یبرا یبه صورت منبع انرژ دیا

را  گویسوپرا دیباشد؛ فرویفرامن م ای گویروان، سوپرا یمدل ساختار ءجز نیاست. سوم ازمندیاست که به مشاور ن یینایملکه ناب

 است یشود و آن عامل وجدان اخلاقیم یتلق گویاز سوپرا ییجز "یمن آرمان". دیآیم ساببه ح گریافکار و اعمال د یسانسورچ

 دارد: ءدارند. فرامن دو جز ییالهامات و آرمان ها نقش به سزا ،یاخلاق یارهایمع یریگدر شکلعوامل  نیا .[18]

 "ترس شفاف"از آن به  ی. گاهکندیم داینادرست است ارتباط پ یاست که با آنچه از نظر اخلاق گویالف( وجدان: وجه مهارکننده ا

 آن که در فغان و غوغاست، وجدان است:  یرازی. در اندرون حافظ شکنندیم ادی

  "که من خموشم و او در فغان و در غوغاست                  ست؟یمن خسته دل ندانم ک در اندرونِ"

 (3، ب 25 ،وانی)د

فرد که  یو آرمان یاخلاق یبه آن است؛ مجموعه رفتارها دنیدر رس یکمال و سع یبه سو یشخص ی: عامل توجهیآرمان ( خودِب

و فطرت پاک  یقرآن یها. برگرفته از ارزشستین یمحدود و قشرو من است  حافظ فرا . منِکندیتلاش مبه آن  دنیرس یبرا

و  دهدیتن در نم ایهرگز به امور پست دن ؛ت گرفته استأاو نش هانرند باست همان روح بلند و آزاده حافظ است که از مکت یانسان

 کند:یهم دامن تر نم دیخورش  ةبه چشم یردد و حتگیآز و حرص نم وید ریاس

 "طمع در گردش گردون دون پرور کنم یک  به دست      یگنج سلطان ییمن که دارم در گدا"

  "دامن تر کنم دیخورش ةگر به چشم                     آلود فقرم دور باد از همتم  گرچه گرد"

 (7و  5 تیب ،33۱ ،وانی)د    

    "دنیام به بد د الودهین دهیمنم که د   دنیشهره شهرم به عشق ورزمنم که ": ای 

 (4، ب3۱6 ،وانی)د  

  "بار منت اوست ریگردنم ز   به دوکون  اوردمیمن که سر در ن": ای 

 (2، ب5۴ ،وانی)د  

 کند:یم میرا به دو بخش تقس اریکند. سطح ناهشیم میتقس اریو ناهوش اریسطح ذهن بشر را به سطح هوش ونگی 

بخش منبع مطالب و  نیماننده است؛ ا دیفرو اریهوش مهیتا به ن دیگویم یشخص اریتر که به آن ناهشی( بخش بالاتر و سطح4

 .[19] شودیسپرده م یبه بوته فراموش یکنندگناراحت ای یهودگیبه علت ب یبوده ول اریهوش یاست که زمان یمواد

 ونگی ند که اصطلاحاًکیم یگانیها را باتجربه نیا جیاندوزد به تدریم یشخص اریدر ناهش شتریب یهابه همان اندازه که فرد تجربه

مضمون مشترک  کی رامونیاست که پ ییها، خاطرات، ادراک و آرزوهاجانیاز ه ییالگوها اینامد. عقده، هسته یها را عقده مآن

موضوع اشتغال  نیاو نسبت به ا ینیع قدرت است؛ ایمقام  یعقده یدارا یکه شخص میممکن است ادعا کن اند: مثلاًگرد هم آمده

مشابه غمبار است  یهاتجربه یگاه دهند؛یم لیمشابه و تکرار شده با هم جمع شده و عقده را تشک یهاخلاصه، تجربه دارد، یذهن

 :دیگویحافظ م کشد؛یم یو عاشق را به زار

 "یهمدم اا ردبه جان آمد خ ییز تنها دل    یمرهم غایدر یمالامال در دست ا نهیس"

http://www.jase.ir/


 56-71ص  جلد دوم،  ،4317 زمستان،  41، شماره  تحقیقات میان رشته ای و انسانی علوم درپژوهش  علمیمجله 
http://www.jase.ir 

 

 (4،ب 154وان،ی)د      

      "داد بستاند ز من ایکام بستانم ازو  او به خونم تشنه و من بر لبش تا چون شود   ": ای

 (1،ب313، وانی)د    

  "نمیریملول از جان ش رنگشیکه کرد افسون و ن   ادیش فرفرهاد کُ نیاز ادیبنیو ب رستیجهان پ": ای 

 (3،ب315 وان،ی)د

  "شیورطه رخت خو نیاز دیبا دیکش رونیب     شیشهر بخت خو نیدر میما آزموده ا":  ای 

 "شیخو لختِ لخت آتش زدم چو گل به تنِ    کشمیم آه   و گزم  یم دست  از بس که "

 (2و  4،ب 2۱5 وان،ی)د

 یهاتجربه یشخص اریدر ناهش د؛یگویم یجمع اریسطح روان، ناهش نیتریافتنیو دست ن نیترقیبه عم ونگی: یجمع اری( ناهش2

نوع انسان است که به هر کدام از ما منتقل شده است؛ در مغز  یهامخزن تمام تجربه یجمع اریاما در ناهش شود؛یم یگانیبا یفرد

رفت. کهن یو اجداد به شمار م ییابتدا یهاتجربه یکننده رهیذخ ونگی یبرا یجمع اریناهش شود؛یهر انسان و در هر نسل تکرار م

 کنند:یم میتقس ریکهن الگوها را به انواع ز ونگی شود؛ یصادر م یجمع اریها از ناهشپیتا یآرک ایالگوها 

دور به ارث برده  اریاست که از اجداد بس یجمع اریاز ناهوش یقسمت روان و بخش نیتر قیو عم نیتر کی: تار(shadow) هی( سا4

 نیکارترو گناه نیترینشأت گرفته است. داخل یمهم ناخودآگاه قوم یها پیتا یاست که از آرک تیدر واقع بخش پنهان شخص م؛یا

ر به طو هیهم هست؛ اگر سا جانیو ه تیخلاق ،یمنبع نشاط، خود جوش یاست گاه یطانیاست؛ نه تنها منبع ش تیبخش شخص

است  یسررهیدانند؛ در واقع گرگ خیرا سرچشمه همه گناهان م هیسا یبعض .روح خواهد شد یشود، روان، کسل و ب یکامل نف

ماست که  تیشخص یوانیح ةجنب هیناسازگار است. سا گویا یعنیآگاه ذهن خود یهابا نقطه هیهر بشر پنهان است. سا دکه در نها

 .دانندیبرابر م یوانیآن را با نفس ح یدر نهاد تمام بشر نهفته است؛ گاه

هر اندازه جامعه  نی. بنابرامیدرباره خود بدان میخواهیکه نم ییزهای. همه چمیاست که از آن شرم دار ییزهایآن چ یهمه هیسا 

 هیاند. حافظ از ساپنداشته یو همزاد پندار یالیخ ریمعادل تصو هیسا یتر خواهد بود. گاهعیما وس هیباشد، سا دتریاطراف ما مق

اوقات  یگاه هیآن را شناخت؛ سا دیبلکه با ختیانکار کرد و از آن گر دیرا نبا هیسا ونگیست؛ به اعتقاد ین زانیخود هراسان و گر

به  ریشود؛ چنان که حافظ در غزل زیم ینیو هنر آفر تیبه موقع باعث خلاق یهاالعملعکس ،یعیطب غرایزدارد؛  یجلوه مثبت

 :رودیخود م هیاستقبال سا

 "شمیپ  از   نرود ی رند  و ی  مست   وهیش   شمیاند  انیمدع  سرزنش   از    من  گر  "

  "شمیاند  صلاح  چه بدنام جهانم   من که   ستیده  به  ی  راه  زهد رندان نوآموخته"

 "میبش عالم  همه  از  یزانکه در کم خرد  سامان را   یب ان منِوسران خ دهیشاه شور"

  "شمیک  کافر  تو     قربان  که بدانند  تا    یخال ،من دلِ نقش کن از خونِ نیبر جب"

 "شمینادرو  که چه  یخرقه ندان نیتا در ا  خدا        بهرِ   بگذر    و     بنما    یاعتقاد"

  "شمیدر رگ جانم زد ن هیکه ز مژگان س  رسان  اریباد بدان  ی ا من   خونبار شعر " 

  "شمیخود و عارف وقت خو حافظ رازِ  کس     با کارم   من اگر باده خورم ورنه چه"

 (333 ،وانی)د 

شورد، باید به نوعی رامش کرد؛ به عبارت دیگر، سایه محتوای ناخودآگاهی سایه در حقیقت چیزی از وجود ماست که بر ما  می

است؛ همان جنبه  آور. سایه در واقع نیرومندترین کهن الگو و هم بالقوه زیان[19]است که در حکم ضد و مخالف فضایل ماست. 

 .[20]ی شخصیت مان که حی و حاضرند های خبیثانه

سونا در پر ؛ها فاصله داشته باشدما فرسنگ یقیماست ممکن است با وجود حق یاجتماع تیشخص (: نقابpersona) ابنق -2

از  .اندبه نقش هم ترجمه کرده رو پرسونا را نیاز ا ؛زندیتئاتر بر چهره خود م یا شینما یدر اجرا شهیاست که هنرپ یواقع ماسک

 .[21] شودیرو به رو م رونیآن با جهان ب قیکه فرد از طر ستا یروش ؛است یبا تطابق اجتماع یفرد ستمیس کینقاب  ونگینظر 

در  گاهچیحافظ ه.شود  یکیبا صورت که خود  یاما خطر در آن است که آدم ؛طلبدیصورتک خاص خود را م یو شغل شهیهر پ

 هت خود را موجیبر اساس اهل نقاب که شخص ؛کرد انیرندانه ب یعنی گریرا به زبان د زیهمه چ .اشعار خود نقاب به صورت خود نزد

 یو حت کندیم یمعرف اتیو نظرباز و خراب رهخوایکنند حافظ خود را میم ینقش باز یعنی ؛دهندیو نقص جلوه م بیا از هر عبرو م

 :کرده است یکند که در شب قدر صبوحیاعتراف م یو حت یمجویم الهیرا از پ اتیح میکه نس کندیبلند اعلام م یبا صدا

  "میجو یم الهیاز پ اتیحکه من نسیم    میگویم بلندم خوش است و به بانگ سرَ"

 (4، ب372، وانید)        
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   "بر کنار طاق بود یو جام ارسرخوش آمد ی  مکن  بمیام عکرده یصبوح در شب قدر :ای

  (1، ب2۴2 ،وانید)  

 ةجنب گریو طرف د یدرون یهجنبسکه  طرف کی ،میفرض کن ایسکه گو رایاگر ا .و جهان خارج است گوای نیب اینقاب واسطه

صورتک بر چهره  نیکه چند اکاریمردم ر انیحافظ در م یعنی .است یکیسکه  یهر دو رو افظدر اشعار ح ست؛سونا پر یرونیب

ر بکه چهره  یبرعکس از کسان ؛ستیحافظ در تناقض ن یاجتماع تیبا هو یواقع تیچون که هو ؛بر چهره ندارد ینقاب چیه ؛دارند

 :دیگویسازد و میفرق دارد سخت م شانانعی تیبا شخص شانانهتنها ن یتنقاب دارند و شخص

 "کنندیم گریآن کار د روندیبه خلوت مچون  کنندیجلوه در محراب و منبر م نایواعظان ک"

  "کنندیچرا خود توبه کمتر م انیتوبه فرما  دارم ز دانشمند مجلس بازپرس  یمشکل"

 (2و4، ب 411 ،وانید)

  .است یکیآشکار و نهانش  تِیعکس واعظان شخصحافظ بر

     "گنهند یبشهر  ارانیهزار شکر که              اهیمن ارچه عاشقم و رند و مست و نامه س"

 (2، ب415 ،وانید)

 :جنگدو با اهل نقاب ب ردیل بگرا گِ ریباشد که در خانه تزو نیبه خاطر ا یو مست یرند یتمام تلاش و جدال حافظ و ادعا دیشا

 (5، ب417)دیوان،      "ندیبگشا ایو ر ریتزو ةکه در خان مپسند       ایخدا    ببستند   خانهیم  در "

معمولا شخصیت های منفی اشعار حافظ، همچون زاهد، صوفی، محتسب، شیخ، واعظ و رقیب با نقاب، حقیقت وجودی خود را 

 پنهان ساخته اند و حافظ فراموشی درد تزویر را در نوشیدن می می داند: 

 «ی کنندمی خور که شیخ و واعظ و صوفی و محتسب                        چون نیک بنگری همه تزویر م»

 (4۴، ب 2۴۴)دیوان،  

 آنیموس:و  مایآن
 مایآن ،ن مردانارو یپس به عنصر زنانه ؛زنانه هم وجود دارد یهایژگیدر او و ،ستیکاملاً مرد ن یمرد چیاعتقاد داشت هیونگ 

. [1]ار هنری به شکل رؤیا ظاهر می شود . آنیما عبارت از عنصر مکمل زنانه در ناخودآگاه مرد است. آنیما در آثشود یگفته م

طلبی، طلبی، استقلال. آنیموس به زنان، صفات مردانه ای چون قدرتندیگویم موسیآن ،روان زنان یر مردانهنصع برعکس به

ونگ ی»هستند پرخاشگری، رقابت، ماجراجویی و ... می دهد. فروید نیز تاکید داشت که زنان در واقع، مردانی ناقص و رشد نایافته 

ی خود، باید ویژگی زنانه اش را نشان دهد. اصرار می ورزید هم آنیما و هم آنیموس باید ابراز شوند. یک مرد علاوه بر ویژگی مردانه

 [3]«در غیر این صورت جنبه های ضروری، نهفته و راکد می مانند.

 گاهیاست که در جا نیها اآن یعینقش طبو معتقد بود  دانستیم ها پیتا یآرک نیو موثرتر نیتررا از مهم موسیو آن مایآن ونگی

 یمنته یعموم یناخودآگاه ریهستند که به تصاو یلپدر حکم  ؛شوند حایل یجمع یاهو ناخودآگ یفرد یخودآگاه نیب ،خود

و  ااهؤیدر اشعار حافظ به صورت ر موسیو آن مایآن .مربوط است یکیبا جهان پنهان و جهان تار مایاعتقاد داشت آن ونگی .شوندیم

به اعتقاد یونگ آنیما گاهی به شکل منبع الهام یا حامل وحی ظاهر می . »ابدییم یتجل یرو اثی ییاؤیبا معشوق ر ههمرا لاتیتخ

های . آنیما متصف به دانایی و حامل ارزش [22]« ماست.یشود؛ الهام بخشی که در چهره زن مجسم می شود متعالی ترین نمود آن

 روحانی است؛ که حافظ می گوید:

 "آبت  و  دانه  دهد  که ی بهشت  مرغ  یو  نقابت   بند  کشد که  یشاهد قدس یا"

    "بتاخو و   شیآسا  منزل غوش که شد اک  فکر جگرسوز  نیدر دهیشد از دخوابم ب"

  (2و4، ب45 ،وانید)    

 "دارام  یکنیکه نم یچه سود دار نیتو از   یچو عذار برفروز یبسوز یدل عالم :ای

  (1، ب5 ،وانید)       

  "زدمیرخ مهتاب م بر   بوسه  دور  وز ود نمیم  جلوه نظرم  در  نگار  یور":  ای

     "زدمیم   خوابیب   ةدید کارگاه  بر  صبحدم   تا   تو  ی  رو   الیخ   نقش "

 (1و3، ب343 ،وانید)    

   "دمیو نشن دمیند یبه صورت تو نگار کشیدم دهینقش تو در کارگاه د الیخ" :ای

 (4، ب346 ،وانید)      

  "یدهان تنگ  نیغنچه بد ودهرگز نب غنچه    به   دهانت نتوان کرد هیتشب" :ای

  "یزبان سوسن آزاده چرا جمله چون  کام  ن دهنت زاکه دهم  یصد بار بگفت"
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 (1و3، ب155 ،وانید)     

حافظ در غزل هایش تصویر روشنی از معشوق ارایه نمی کند اما با تأمل در توصیفاتش می توان به ویژگی های آنیمایی اشعار حافظ 

( 5( عشق ورزی، 6( الهام بخشی، 1( جوانی و زیبایی 3( توصیف ناپذیری، 2( دیرینگی، 4دست یافت؛ مهمترین آن ها عبارتند از: 

 .[10]شی. ( حیات بخ7وسوسه انگیزی و 

 (The Self) خود
 .کندیم زیعرا تو یروان یاست که انرژ تیشخص یهااتحاد همه بخش یبراة تلاش ماست و نشان دهند یاصل ین الگوهک دوخ

 ،تفکر ک،رادان که به اروآن بخش از  است؛ اریخود به ذهن هوش" :اعتقاد داشت ونگی .ابدیاست که خود رشد  نیا یهدف زندگ

تنها  و ستا یخود کارکرد انتخاب ست؛ا یداریمان بزش در ا از خویم یبخش شامل آگاه نیشود ایمربوط م یادآوریاحساس و 

به صورت  زیست مایهاو اعتقاد داشت که  .ردیگیها قرار مآن یدر معرف وستهیدهد که پیم آگاه راهو  اریرا به ذهن هوش ییهامحرک

بخش  نیترمعروف ییگراو برون ییگرانگرش درون ؛ابدی انیجر شتنیخو یبه سو یدرون یجهان خارج و به سوبه سوی  یرونیب

 [3] ".روندیبه شمار م ونگینظام 

ا دارد. ر تررویاستحاله و ص تیوجود قابل نیاست؛ ا یوانیدر مقابل مرتبه ح یمرتبه انسان شتنیو خو شیاشعار حافظ، خود، خو در

 :سازدیدور م اشیانسان را از مرتبه واقع یوانیح الیتوجه به ام

  "یو خور شو خوابیکه ب شیبه خو یآنگه رس          کرد دور   شیخو ت ز مرتبه رخواب و خو"

 ( 1، ب17۱ وان،ی)د 

ثبت مباید توجه داشت مراتب فوق فطرت پاک انسانی است اما روانشناسان به من خودآگاه دیگری اشاره می کنند که دارای دو بعد 

و منفی است و من خودآگاه می کوشد که ابعاد مثبت را تقویت و ابعاد منفی را تضعیف کند ومیان صور ازلی تعادلی برقرار کند 

 . حافظ هم از این قاعده مستثنا نیست، وجوه مثبتش را می ستاید و از کاستی هایش گله می کند؛ چنان که می گوید:[2]

 « حافظ ار بر صدر نشیند ز عالی مشربی است                  عاشق دردی کش اندر بند مال و جاه نیست»

 (44، ب 74)دیوان، 

 آلوده ای تو حافظ فیضی ز شماه در خواه                      کان عنصر سماحت بهر طهارت آمد »

 (۱، ب 474)دیوان، 

 ش،یمثل عبور از آب، مرگ، زا دهد؛یدر ناخودآگاه بشر خود را نشان م یجمع یاورهااز کهن الگوها به شکل اسطوره و ب یبعض

مشترک است  یو چه به لحاظ هم زبان یافراد بشر چه به لحاظ در زمان ةبهار و خزان و ... تظاهرات روح به شکل ناخودآگاه در هم

وجوان که ن یوقت": دهدیم حیتوض نیخود را چن یپیتا یاحساس آرک ونگی. ندیگویم پیتا یآرک نیتظاهرات نماد گونهنیو به ا

که اصلاً  افتادیاتفاق م یدر حال اناتیجر نیتمام ا دارم؛یترک بر م ایشوم و  یم میکه دارم تقس کردمیبودم هر شب احساس م

 [4] ".نمودیو راست م ینبود؛ کاملاً واقع اؤیبه ر هیشب

نشان  یو موجودات را به صورت اشکال هندس ایاز نقاشان که اش یاستوار است؛ گروه یپیتا یاشکال آرک نیاروپا هم به هم میکوبس

 سمیالاست. سورئ کاسویپ هاییآن نقاش یعال ة. نموناستیاش ینامرئ یکه کار ما نشان دادن قسمت ها و جنبه ها گفتندیم دادندیم

برجسته آن در  ةهستند؛ نمون اؤیر یةجهان بر پا یبرتر و بازساز تیبه واقع دنیها در فکر رساست آن میهم در واقع ادامه کوبس

ه دنبال ب هاپیتا یو آرک ریاز اساط یریگبا بهره یالیاشکال خ میحافظ هم با ترس باشد؛یم تیبوف کور صادق هدا یفارس اتیادب

از  یریگ. زبان حافظ با بهرهکندیاو کمک م یهنر یهازبان و جلوه هب شتریحافظ ب یاپردازؤی؛ البته ر[4] برتر است تیکشف واقع

 به عنوان مثال:  شود؛یم انیشکل ب نیتریتوان به عال نیا

 ( 5، ب1 وان،ی)د     "نخرد طوفان را یکه به آب یخاک هست   نوح یمردان خدا باش که در کشت اری"

 "مستش هستاز نرگس  خوارانیو م یاز م مست  در دست  یقدح ارمیمغان آمد  ریدر د": ای

  "پست    صنوبر   یبالا  او    بلندِ   قدِ    وز  داینو پ شکل مهِ    او    سمندِ    نعل  در"

 (2و4، ب23 وان،ی)د

   "ز قاف تا قافست نانیگوشه نش تِیص که  ریبگ   کار اسِقیببر ز خلق و چو عنقا ": ای

 (3، ب16 وان،ی)د

 (4، ب42۱ وان،ی)د    "کرد ارتیرا ز خانهیالصباح که م یعل  کرد   طهارت  یعارف یبه آب روشن م": ای

 (Wise old man)پیر فرزانه 
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 "نسوپرم" ای "یمن عال"برجسته از  یریحال تصو نیدر ع یشعر حافظ، انسان آرمان یااز قهرمان اسطوره همان پیر فرزانهمغان  ریپ

از او راه نجات را  یوقت ایبا ر زیو در ست نیتدو یادعا چیو بدون ه یدر مقام عدل انسان یف انساندر جهان شعر اوست. معرّ

 :دهدیپاسخ م پرستند،یم

 ( 1، ب3۱6 وان،ی)د      "دنیو گفت راز پوش یجام م بخواست  راه نجات  ستیگفتم که چ کدهیم ریبه پ"

توصیه پیر برای می نوشیدن، رمز یاری رساندن او به من  [20]پیر فرزانه در حل مسایل دشوار اخلاقی به نوآموز کمک می کند 

 خودآگاه است تا بتواند به اعماق ناخودآگاه راه یابد و از این طریق به ناخودآگاه جمعی دست یابد.

 رابطه دال و مدلولی ژاک لاکانی

 اؤیراین زبان با  ؛خودآگاه او استو نا یزبان هنر ستا دهیآنچه به شعر او ارزش بخش ستیحافظ جدا از زبان او ن تیو شخصشعر 

؛ به نظر و شناخت است ییداند که قابل رمزگشایخودآگاه را همان زبان منا"پسا ساختگرا  کاوِژاک لاکان روان است؛ ختهیهم در آم

)ادغام( همان استعارة یاکوبسنی است و با این  Condensationفروید همان مجاز و   )جایگزینی( displacementاصطلاح  او

 [4] ".کرد ییتوان زبان ناخودآگاه را رمزگشایدو م

ا قرار داد که منش یمورد بررس (رئال) یو واقع (کیسمبل)= نینمادی(، ریتصوایماژی )= حته ساستوان از  یلاکان زبان را مبه نظر 

 .سه روان است هر

قابل  ریغ ذاو ل کیت سمبلحسا یراو یعنی ؛خارج از زبان است یامر واقع .باشد قتیحق انگریتواند بیمنزبان در ساحت رئال، 

هم  یاژمیت احدر سا ؛ستین انیبل شناخت و باوست که قا اریو ناهش اریهشنیمه سطح  ،انسان ؛ بخشی از شخصیتشناخت است

 امور مربوط ساختن ینشباهت ب افتنی یعنی ؛و توهم است الیمرحله خ نیمنشا ا ؛میشویم دورو هم از آن  ردیگیشکل م تیواقع

و لاکان اعتقاد دارد رابطه  ؛کیها سمبولاند و دال یالیخ مدلول معمولاً ؛شود یساخته م جانیا زا مدلولو  لرابطه دا ؛ها به همآن

  :به عنوان مثال جا نشأت می گیرد.از ایندال و مدلول 

 "یمشوخررا نو چ میغصه ننال نیچون از   ارغنون ساز فلک رهزن اهل هنرست"

 (1: ب 351)دیوان،    

 ،هنرمندان باشد بانیپشت ستیبایزهره م یعنیاهل هنر  نیو راست اعلیخود موجد و مثل  ،فلکارغنون سازنده  :فلکارغنون ساز 

 یهاما حافظ بهاست که  یهیبد .اوردیافغان برن شسر نداد و خرو ادیناله و فر ،نیتوان ازیآخر چگونه م د؛ش هانآ زنمتاسفانه راه

 [23] ".نظر داشته است زین "یمنخروش"و  "یمننال"و  "زن" و "هر"و "ساز " :همه موجود در کلمات

  "ییپروانه ندارد به سخن پروا رنهو    نقصه مگر شمع برآرد به زبا نیشرح ا"

 (5، ب1۱4)دیوان، 

مگر معشوق )شمع( در حالت "؛ شمع نماد معشوق؛ پروانه نماد از عاشق است'نماد است؛  هیفوق بر پا تیدال و مدلول ب رابطه

جوم و ه یو افروختگ یوگرنه عاشق )پروانه( از شدت سوختگ دیاز رمز عشق بگو یسخن بردیبه سر م یشتریو صحو ب یاریهوش

  [13]"دیسخن بگو تواندیمصائب عشق نم

        "باشد نیگر چبه حرم ار صورت نقشش زینگا الیکلک خ نیز یهر کو نکند فهم"یا 

ایهام  نقش به حرام ؛یهنر نشی. آفر2. کلک صنع 4 دارد: هامیا زیانگ الیاستوار است: کلک خ هامیا هیفوق بر پا تیب یهاسازه هنر

 . حرام زاده؛2نمک به حرام  شکن؛مانی. ناسپاس و پ4: دارد

مشهور به  یعنی نیاگر صورتگر چ یمرا درک نکند حت یهنر یهانشیآفر ای یشگرف اله نشیآفر یهایکار زیهرکس که ر"

 [6] "برقرار است. ریکلک و نقش و صورتگر مراعات نظ نیاست. طبعا ب یهنر و مدع یباشد ب یو هنرشناس یهنرمند

  "و مونس شد قیما را رف دهیرم دل  و ماه مجلس شد دیبدرخش یاستاره"

 (4، ب453 وان،ی)د 

غ شدن از پر فرو هیستاره استعاره از شاه شجاع؛ ماه مجلس شدن کنا باشد؛یم هیاستعاره و کنا هیفوق بر پا تیب یدال و مدلول رابطه

ه اشار یدارا ایدر مدح شاه شجاع  دیآیبه سلطان ابوالفوارس بر م حشیغزل حافظ چنان که از تصر نیا"گل سر سبد جمع شدن؛ 

 [6] "به اوست. یگرید زیآم شیاشاره ستا زین "مس شد نیا یایمیک انیل دولتقبو"به اوست؛ مصراع  زیآممدح

در آن نقش دارد غالب است زبان است نه حافظ؛ در  یو مقام روح یآن، حادثه ذهن زهیحافظ با زبان که انگ زیشگفت انگ یریدرگ"

از شعر حافظ  ییهاامیبه پ است که معمولاً: منظور آن دیگویاز آن است که حافظ م شیب اریبس دیگویشعر حافظ آنچه زبان م

 [24] ".شودیمفهوم م یعیو طب یکلام به طور عاد یاجزا ینحو وندیتباط و پرزبان و ا یو مدلول دالکه از رابطه  میکنیتوجه م

 نتیجه:
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 ،حافظ احساس می شودخوانش های متعددی از اشعار حافظ صورت گرفته است و یکی از زیباترین خوانش ها که خلأ آن در اشعار 

خوانش روان شناسانه است. در این خوانش می توان به لایه های پنهان و ضمیر ناخودآگاه و ارکی تایپ های نهفته در اشعار حافظ 

خود  ،و ... در اشعار حافظ بازتاب دارند و از تئوری یونگ: سایه، نقاب، آنیما، آنیموسرؤیا، اید، لیبید پی برد. از تئوری فروید: اروس،

در اشعار حافظ قابل تطبیق و بررسی است اما آنیما و پیرفرزانه از بقیه پررنگ ترند. از میان عشق  (wise old manو پیرفرزانه )

های مطرح شده در سنت غرب، اروس حضور پررنگ تری در اشعار حافظ دارد و عشق های زمینی و ادبی حافظ با اروس قابل 

 ن اصول روانشناسی فروید در اشعار حافظ، رؤیا جایگاه ویژه ای دارد.تطبیق هستند و همچنین از میا

رابطه ی دال و مدلول در اشعار حافظ باز و سیال هست. به همین دلیل با بحث زبانی و ناخودآگاه ژاک لاکان قابل تطبیق است. 

های مطرح شده، تئوری در میان تئوریتر می باشد. تر باشد از حیث خوانش هرمنوتیکی با ارزشهرچه این رابطه در متن سیال

 یونگ و ژاک لاکان در خوانش روان شناسانه اشعار حافظ کارآمدترند.
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